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LUCIO SILLA

von Wolfgang Amadeus Mozart

8., 10. & 13. Mérz 2006, 19.00 Uhr

Nikolaus Harnoncourt | Claus Guth | Christian Schmidt

Produktion der Wiener Festwochen 2005 | Koproduktion mit dem Theater an der Wien

Wiederaufnahme durch das Theater an der Wien

LA CLEMENZA DI TITO

von Wolfgang Amadeus Mozart

26. Miirz 2006, 19.00 Uhr (Premiere)
28. & 30. Mérz, 1., 3. & 5. April 2006
Paolo Carignani | Christof Loy | Herbert Murauer

Koproduktion Theater an der Wien und Oper Frankfurt

MICHAEL SCHADE & THOMAS QUASTHOFF

Lieder und Duette von Mozart, Schubert, Brahms u. a.
4. April 2006, 19.30 Uhr

RIE SCHULDIGKEIT DES ERSTEN GEBOTS

von Wolfgang Amadeus Mozart

12. April 2006, 20.00 Uhr (Premiere)

13. & 14. April 2006

Nikolaus Harnoncourt | Philipp Harnoncourt
Renate Martin & Andreas Donhauser

Neuproduktion Theater an der Wien | OsterKlang Wien 2006
MAURIZIO POLLINI

Arnold Schoenberg Chor | Wiener Kammerorchester
Werke von Mozart, Schubert, Schénberg u. a.

17 April 2006, 19.30 Uhr

RA/\/

HINTER DEN KULISSEN: OPER (UN)ERHORT
Wilhelm Sinkovicz tiber La clemenza di Tito,

Die Schuldigkeit des ersten Gebots und Apollo et Hyacinthus
29. Mirz 2006, 19.30 bis 20.45 Uhr

OSTERKLANG 2006

WR. PHILHARMONIKER & N. HARNONCOURT
W. A. Mozart | 3 letzte Symphonien

7. April 19.00 Uhr | 8. April 15.00 Uhr | Musikverein

MATTHIAS GOERNE & CAPELLA GABRIELIS
J. S. Bach | Kantaten

9. April 19.30 Uhr | Konzerthaus
JORDI SAVALL viola da Gamba
Werke von |. S. Bach, Marais, Hume u. a.
10. April 19.30 Uhr | Minoritenkirche
GIDON KRENMER & KREMERATA BAITICA
Werke von Auerbach & Mozart
11. April 19.30 Uhr | Musikverein

..
J. S. Bach | Kantaten & Orgelwerke
15. April 19.30 Uhr | Hofburgkapelle
OSTERORATORIUM

Haydn Akademie | Anton Gabmayer | Wiener Kammerchor
16. April 23.00 Uhr | Stephansdom

WIENER SYMPHONIKER & FABIO LUISI
Frihling in Wien

16. April 19.30 Uhr | Musikverein

KARTEN

Freier Vorverkauf: Karten fiir 2006 sind an der Tageskassa im
Theater an der Wien und am Wien-Ticket Pavillon sowie per
Telefon und Internet erhiltlich.
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Liebes Publikum!
Liebe Freunde des Theater an der Wien!

Noch haben wir nicht die magische Grenze der ersten hundert
Tage erreicht, die normalerweise fiir ein erstes Resiimee Anlass
gibt. Trotzdem mdchte ich sagen, dass unsere Erwartungen schon
jetzt beinahe ubertroffen sind: Unsere fast zweijdhrige Vorarbeit
hat einen erfolgreichen Start in die neue Opernira erméglicht.
Bereits beim Inaugurationskonzert am 8. Jianner konnte unser
zukiinftiges ,,Hausorchester", die Wiener Symphoniker, seinen
hohen Standard mit einem Programm dokumentieren, das der
Historie unseres Hauses und dem Mozart-Jubiliumsjahr in
gleicher Weise Rechnung trug. Insbesondere die von Starbariton
Thomas Quasthoff gesungenen Mozartarien lieflen die oft
geriihmte akustische Qualitit des Theater an der Wien einmal
mehr aufs vorziiglichste zur Geltung kommen. Die Mitwirkung
von Weltstar Plicido Domingo schliefllich machte diese Er6ffnung
des ,,neuen Opernhauses an der Wien“ zum medialen Grof3-
ereignis. In diesem Zusammenhang soll noch einmal auf die
grofle materielle und ideelle Leistung der Stadt Wien bei dieser
Umwidmung hingewiesen werden — erst dadurch wird es méglich,
dass der Wiener Bevélkerung und den Gisten unserer Stadt die
groflartige klassische Atmosphire des Theater an der Wien nun
ganzjahrig zu Gute kommt.

Die erste Opernpremiere, Mozarts Idomeneo in Koproduktion

mit der Wiener Staatsoper, hat neben dem erstklassigen
musikalisch-szenischen Niveau — mit Solisten wie Neil Shicoff,
Angelika Kirchschlager, Barbara Frittoli und Genia Kiihmeier, mit
dem Arnold Schoenberg Chor und den Wiener Philharmonikern —
auch die hohe Qualitit der technischen Abteilungen des Theater
an der Wien unter Beweis gestellt. Ihnen sei gerade an dieser
Stelle speziell gedankt.

Selbstverstiandlich haben wir uns auf diesem anfianglichen Erfolg
nicht ausgeruht, sondern konnten mit der Produktion von

Lucio Silla mit dem Concentus Musicus unter der musikalischen
Leitung von Nikolaus Harnoncourt und den Singerstars Michael
Schade und Patricia Petibon daran nahtlos anknupfen.

Und mit La clemenza di Tito in der auergewshnlichen Inszenie-
rung von Christoph Loy kénnen wir nun einen weiteren Hohe-
punkt anbieten.

Das enorme Publikumsinteresse, das wir verzeichnen, macht uns
besonders gliicklich, denn es zeigt, dass — allen Unkenrufen zum
Trotz — das neue Opernhaus auch hervorragende Auslastungs-
zahlen vorweisen kann. Schon zu Beginn bestitigt sich also: Das
von uns konzipierte Stagione-System — jeden Monat eine Premiere
mit fuinf bis zehn Folgeauffihrungen in gleich bleibender Beset-
zung der Solisten, Musiker, Choristen — wird von lhnen, wertes
Publikum, offenbar nicht nur geschitzt, sondern vor allem in
seinen Vorziigen klar erkannt. Dass wir viele grofRartige internatio-
nale Kiinstler fur das Theater an der Wien gewinnen kénnen, liegt
gerade an unseren aufergewdhnlich guten Proben- und Auffiih-
rungsbedingungen, die ein Repertoire-Theater einfach nicht bieten
kann. Diese hohe Auffiihrungsqualitit bedingt andererseits, dass
wir weder téglich spielen noch verschiedene Stiicke abwechselnd
zeigen kénnen. Wir haben uns als einziges grofRes Opernhaus in
Wien fiir dieses erfolgversprechende System entschieden und auf
diese Weise eine klare Position als ,,Stadtoper* bezogen. Ich bin
uiberzeugt, dass unsere Opernfreunde diese unsinnige mediale
Diskussion ,téiglicher Repertoirebetrieb versus projektorientiertes
Stagione-Theater" ohnehin nicht mehr ernst nehmen. Sie alle
kommen hauptsiachlich aus einem Grund zu uns: um Qualitit und
Faszination zu erleben. Das Theater an der Wien plant jedenfalls,
bis 2010 uiber fiinfzig verschiedene wichtige Opern vom Barock
bis zur Moderne mit hervorragenden Interpreten in neuen Insze-
nierungen zu prasentieren und der Wiener Opernwelt damit eine
neue inhaltliche Dimension zu eréffnen.

Ich hoffe, dass Sie, liebes Publikum, uns weiterhin lhr Interesse,
Ihre Gunst und lhre Neugier schenken und dem Theater an der
Wien das Allerwichtigste bescheren: ausverkaufte Auffihrungen
und Wertschitzung.

Herzlichst lhr
Roland Geyer

Hauptsponsoren

===

-

- =

GeniefSen Sie

Die SiifSe des Klangs
GRUFTE Die Stirke des Eindrucks
Die Friichte der Kultur

HAUPTSPONSOR DES THEATER AN DER WIEN

ZUCKER — STARKE — FRUCHT

Liebender
Blick

auf den
Menschen

Das Theater an der Wien bringt einen der interessantesten
Opernregisseure der jungeren Generation erstmals nach

Wien: Christof Loy

Zweimal hintereinander wurde er schon
zum Opernregisseur des Jahres gekiirt;
dem Musiktheater gilt seine erklarte Liebe,
und hier widmet er sich ganz speziell dem
Werk Mozarts. An den Opernhiusern in
Briissel, Frankfurt und Diisseldorf kann
man seine Arbeit kontinuierlich verfolgen.
Ab sofort spielt er auch imTheater an der
Wien eine wichtige Rolle; mit La clemenza
di Tito bringt er hier nun seine erste Insze-
nierung auf die Biihne.

Bereits mit vierzehn Jahren begann der
1962 in Essen geborene Christof Loy ein
Studium der Opernregie an der renom-
mierten Folkwang-Schule seiner Heimat-
stadt. Sein Weg zum Musiktheater war
damit vorgezeichnet. Die theoretische
Basis dazu erwarb er mit einem Studium
der Theaterwissenschaft, Kunstgeschichte
und italienischen Philologie in Miinchen,
Assistenzen bei prominenten Regisseuren
wie Jaroslav Chundela und Luc Bondy lie-
ferten wichtige praktische Erfahrungen.
»Die Musik pragt das kérperliche und sinn-
liche Erlebnis stirker als das gesprochene
Wort. Dieses aktive Miterleben fuhrt zu
einer héheren Langzeitwirkung®, sagt Loy.
,Das ist fiir mich so, und das méchte ich
fur andere nachvollziehbar machen. Aufier-
dem verspiire ich in mir eine extreme Lust,
das, was ich an ,meinen’ Komponisten so
schitze, fuir uns gegenwirtig zu halten.“
Dass zu ,seinen“ Komponisten aufer
Monteverdi und Verdi vor allem Mozart
zihlt, begriindet er mit seinem besonderen
Interesse fiir ,,Zeiten des Umbruchs, wenn
sich Moralbegriffe auflésen“, wie auch mit
seiner Bewunderung fiir Mozarts ,,Blick auf
den Menschen, mit dem ich mich absolut
identifizieren kann*, fir Mozarts ,,niemals
moralisierende Perspektive. Schuldzu-
weisungen spielen keine Rolle; es werden
Fragen an die Gesellschaft gestellt

auferhalb durchgesetzter Moralbegriffe,
die ohnehin nur dazu dienen, sich das
Leben bequem zu machen.“

Die Kritiken anldsslich der Frankfurter
Premiere von La clemenza di Tito am

27. Janner dieses Jahres hoben Loys spezi-
fische Qualitaten in der Personenfiihrung
nachdriicklich hervor und lobten lberdies
die gelungene Synthese zwischen Musik
und Szene. ,Loys Begabung, Singer-
potentiale dramaturgisch optimal pragnant
zu mobilisieren, ist enorm*, heifdt es in
der Frankfurter Rundschau. Und die Neue
Ziircher Zeitung sekundiert: ,Wo es gilt,
aus singenden Opernfiguren lebendige
Menschen zu machen und seelischen Kon-
flikten gestischen Ausdruck zu verleihen,
da hat Loy heute wenige seinesgleichen.
Vergessen ist alles, was an das stereotype
Schema der Opera seria erinnern kénnte,
aufgehoben die Grenze zwischen Rezitativ,
Arie und Ensemble, weil jede Rolle aus der
Ganzheit ihrer wechselnden, widerspriich-
lichen Empfindung lebt und zugleich mit
jeder anderen untrennbar verbunden ist.“

In Wien erfihrt die Auffiihrung nun noch-
mals eine ganz entscheidende Verande-
rung und Vertiefung. Zum einen, weil der
Frankfurter Generalmusikdirektor Paolo
Carignani die Partitur mit den Wiener Sym-
phonikern neu erarbeitet, zum anderen
wegen der hochkaritigen Neubesetzung
des Sesto: Der ungliicklich liebende Verri-
ter wird im Theater an der Wien von Elina
Garanca verkérpert. Die gefeierte junge
Mezzosopranistin aus Riga, die erst 2003
in der legendaren Salzburger Titus-Pro-
duktion mit der kleineren Hosenrolle des
Annio ihren Durchbruch erlebte, wird diese
Schliisselrolle im Stiick — zugleich eine
Schlusselrolle ihres Fachs — zweifellos zu
einem eindrucksvollen Erlebnis machen.

LA CLEMENZA
DI TITO

Mozaris letzte Oper im italienischen Fach,
entstanden im Todesjahr 1791, in unmittel-
barer Nachbarschaft zur Zauberfléte, gibt
uns heute nicht nur wegen dieser kaum
fassbaren Dichotomie Ritsel auf. Das grofie
Nachtstiick vom Kaiser Titus und seiner
sprichwértlichen Milde ist auch inhaltlich
nicht leicht zu durchschauen. Da ist ein
Herrscher, der sich seinem Amt geradezu auf-
opfert: Er verzichtet auf seine Liebe, um dem
Volk eine Kaiserin nach seinen Vorstellungen
zu geben; er akzeptiert die Zuriickweisung
dieser anderen Frau; er verzeiht den Verrat
seines besten Freundes, der ein Attentat auf
ihn veriiben lief}, und vergibt zu guter Letzt
noch der Frau, die diesen Freund zum Atten-
tat angestiftet hat. Doch wo die Giite derart
ins Unbegreifliche wdchst, wird ihrer niemand
froh. Wie der dauerhafte Umgang mit Macht
das menschliche Umfeld des Macht-Habers
zerstért, ist das brisante Thema dieses Musik-
dramas, in dem Mozarts Kunst der
Seelenrede ihren Hohepunkt erreicht.

Opera seria in zwei Akten KV 621 (1791)
In italienischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

MUSIK VON WOLFGANG AMADEUS MOZART
LIBRETTO VON CATERINO MAZZOLA
nach Pietro Metastasio

Musikalische Leitung: Paolo Carignani
Inszenierung: Christof Loy
Ausstattung: Herbert Murauer « Licht: Olaf Winter

Wiener Symphoniker

Arnold Schoenberg Chor

Tito: Kurt Streit « Vitellia: Silvana Dussmann
Servilia: Britta Stallmeister « Sesto: Elina Garanéa
Annio: Jenny Carlstedt « Publio: Simon Bailey

Koproduktion der Oper Frankfurt
mit dem Theater an der Wien

PREMIERE:
Sonntag, 26. Mirz, 19.00 bis 21.45 Uhr
AUFFUHRUNGEN:

28.& 30. Mirz, 1., 3. & 5. April



DIE
SCHULDIGKEIT
DES ERSTEN
GEBOTS

Wo verliuft der Weg zur ewigen Seligkeit?
Fiir den Salzburger Ratsherren Ignaz Anton
Weiser, der 1767 das Libretto fiir dieses
,szenische Fastenoratorium“ lieferte, war die
Sache klar: Der ,/laue Christ“ muss den Ver-
lockungen des ,, Weltgeists“ widerstehen, sich
dem ,, Christgeist“ anvertrauen, dann wird er,
geleitet von Barmherzigkeit und Gerechtig-
keit, unfehlbar ins Himmelreich eingehen.
Doch was macht der elfjihrige Mozart aus
dieser barocken Allegorie, dieser religiésen
Belehrung? Als Kind der Aufklirung ist ihm
nichts Menschliches fremd, und als Kom-
ponist steht ihm ein schier unbegrenztes
Potenzial zur Verfligung.

Erster Teil eines geistlichen Singspiels
KV 35 (1767)
In deutscher Sprache

MUSIK VON WOLFGANG AMADEUS MOZART
LIBRETTO VON IGNAZ ANTON WEISER

Musikalische Leitung: Nikolaus Harnoncourt
Inszenierung: Philipp Harnoncourt

Ausstattung: Andreas Donhauser & Renate Martin
Licht: Kurt Schény

Concentus Musicus Wien

Christ: Christoph Genz

Christgeist: Michael Schade
Weltgeist: Patricia Petibon
Barmherzigkeit: Juliane Banse
Gerechtigkeit: Elisabeth von Magnus

Neuproduktion des Theater an der Wien
im Rahmen des Festivals OsterKlang Wien

PREMIERE:
Mittwoch, 12. April, 20.00 bis 21.30 Uhr
AUFFUHRUNGEN:

13. & 14. April

lau sein!®

Regisseur Philipp Harnoncourt liber Mozarts erste
Biihnenkomposition und die vielféltigen Zugange, die sich
aus heutiger Sicht dazu eréffnen.

Mozarts erste Biihnenmusik ist zwar ,,nur“ der erste Teil eines insgesamt dreiteiligen
Stiicks, sie ist aber mit rund neunzig Minuten Musik ein umfangreiches Werk. An duferer
Handlung passiert allerdings praktisch nichts. Was macht man da als Regisseur?

Man muss sich eben auf die innere Handlung einlassen. Und dann ist da die Musik, die
einem Kind dazu eingefallen ist. Die intuitive Interpretation des theologischen Textes
durch Mozart ist sehr dramatisch. Er hat lauter kleine Comic Strips komponiert, er hat die
Sprachbilder wértlich genommen und musikalisch in allen Details ausgemalt. Er sitzt in
der Religionsstunde und sieht alle diese Szenen plastisch vor sich, etwa, dass der Teufel
wie ein Léwe im Wald umbherstreift: das lauernde Untier, die Angst, die Jagd mit verwegen
schmetternden Hérnern — das alles kann man héren, und auf einfache Weise werden wir
das auch zeigen. Und es macht SpaR, hier die eigene Phantasie los zu lassen, das ist auch
notwendig. AuRerdem habe ich einen Vorsprung gegeniiber dem Zuschauer: Ich kann

die Texte der beiden anderen Teile nutzen, deren Musik verschollen ist. Von dort haben
wir uns Bilder geholt, die wir auch im Biihnenbild zitieren, etwa die Gartenszene mit

dem schlechten Baum, der keine Friichte trigt und der mit Stumpf und Stiel ausgerottet
werden soll, weil er die Kraft der Erde verschwendet. Eine Inspiration fur die szenische
Umsetzung ist auch das Salzburg der frithen Mozart-Zeit; Bischof Schrattenbach, der
Auftraggeber, war eine unglaublich skurrile Figur, er liebte Gott und die Kinder und die
Narren und das Kartenspiel und den kleinen Mozart, ein duferst barocker Mensch,

ganz im Gegensatz zu seinem aufgekliarten Nachfolger Colloredo, der Mozart bekanntlich
nicht so zugetan war. Optisch ist die Auffihrung in einer assoziativen Art dort angesie-
delt. Es ist mir auch wichtig, zu betonen, dass es sich um keine Oper handelt, sondern
um ein barockes Bildertheater, wie es damals in der Fastenzeit in der Salzburger
Residenz lblich war.

Inhaltlich geht es um einen Diskurs zwischen allegorischen Figuren — Barmherzigkeit,
Gerechtigkeit, Christgeist und Weltgeist —, die sich allesamt um den ,lauen Christen“
bemiihen. Dabei wird die Frage erértert, wie dieser Christ auf den rechten Weg in die ewige
Seligkeit gebracht werden kann. Diese explizit religiose Thematik, die uns heute eher fern
steht, soll in der Inszenierung auch vermittelt werden?

Ich méchte alle Ebenen des Stiicks mitspielen lassen, nicht nur die Musik. Der Text
transportiert natiirlich eine Geisteshaltung, die uns heute sehr exotisch vorkommt. Hier
wird tiber das Diesseits und das Jenseits nachgedacht. Das finde ich doch eine gute Frage
—und wenn ich die Chance habe, mit Mozarts Musik und mit einer exotischen Handlung
in dieses Thema einzusteigen ...

Im Regiekonzept finde ich einen sehr plausiblen Hinweis auf religiésen Fundamentalismus,
in Bezug auf die weltfeindliche Haltung der Kirche, die der Autor des Librettos rigoros
vertritt. Der Begriff Fundamentalismus eriffnet eine iiberraschend aktuelle Perspektive
innerhalb dieser barocken Allegorie!

Barock ist dieses Stiick insofern, als es das Leben unter dem Blickwinkel von Tod und
Jenseits betrachtet. Dabei ist die konkrete konfessionelle Zuordnung nur eine Méglichkeit.
Wahrscheinlich trigt jede Religion die Méglichkeit zum Fundamentalismus in sich. Ich
mdochte den Begriff von Religion sehr offen auffassen: Nicht nur das Leben zahlt. Es geht
um ldealismus, dass man sterben kann fiir eine Liebe, oder fiir eine Idee, dass es also
noch etwas anderes jenseits des Lebens gibt.

Dem Textbuch liegen ganz konkret zwei Bibelzitate zugrunde: das erste Gebot, das auch
im Werktitel figuriert, und ein Zitat aus der Geheimen Offenbarung des Johannes, wo die
Lauheit angeprangert wird. Lauheit ist doch auch ein Thema, das uns heute etwas angeht!
Diese Bibelstelle lautet: ,, Wollte Gott, dass du kalt oder warm wirest: dieweil du aber lau
bist, und weder kalt noch warm, will ich anfangen, dich auszuspeien aus meinem Mund.“

,2Nur nicht

Das ist ein spannender und auch ein theatralischer Gedanke. Deswegen wollen auch wir
in unserer Interpretation nicht lau sein. Es gibt auch eine starke Ebene von Ironie in dem
Stuick, die durchaus brisant ist — zum Beispiel verspottet der Weltgeist den Christgeist
eine Arie lang als blutleeren, kopflastigen Ideologen. Wir wollen das Thema aus verschie-
denen Blickwinkeln zur Diskussion stellen, das Publikum soll sich seine eigenen Gedan-
ken dazu machen.

In gewissem Sinn wird hier ja auch die Jedermann-Thematik abgehandelt — wie der
Mensch es schaffen kann, ins Himmelreich zu gelangen.

Die Jedermann-Geschichte ist allerdings sehr in Schwarzweif} gehalten. Dieses Schwarz-
weifd findet sich zum Teil im Text, aber nicht in der Musik. Wie immer bei Mozart werden
die Figuren nicht moralisch bewertet. Nicht einmal der Weltgeist, dessen Aufgabe es ist,
den Christen zu verfithren, ist negativ gezeichnet, sondern er macht einfach Werbung fiir
Lebenslust, indem er fragt: Leute, ist das Leben nicht lebenswert?

Ein weiteres Mozart’sches Charakteristikum ist doch auch der offene Schluss. Das Stiick
endet damit, dass der Christ mit dem Weltgeist zum Friihstiick geht.

Ja, aber das ist eben nur der Schluss des ersten Teils. Im zweiten Teil wird das Friihstiick
zum Desaster: der arme Kerl wird von seinen vermeintlichen Freunden betrogen und
beraubt. Am endgiiltigen Schluss ist der Christ wirklich gelautert. Es ist eine Bekehrung in
drei Etappen — Lauterung, Riickfall, Frustration, neuer Versuch — wie im wirklichen Leben!
In unserer Auffiihrung gibt es am Ende eine Zeitrafferversion der zwei fehlenden Teile,
und dartiber hinaus — heute steht doch der Weltgeist als Sieger da, vielleicht sogar als
Sieger tiber sich selbst? So hat er sich den Spafs auch nicht vorgestellt, es gibt nur noch
Diesseits, Konsum, Kapitalismus ...

Mozarts Musik ist in mehr als einer Hinsicht erstaunlich. Da ist zum einen diese iiberbor-
dende Phantasie, mit der der Elfjihrige die einzelnen Szenen ausgestaltet, dass man das
Gefiihl hat, er kann sich vor Einfiillen kaum retten. Zum anderen klingen erstaunlich viele
Motive an, die sich in spciteren Werken wieder finden, bis hin zu diesem verstérenden Ein-
satz der Posaune in der Arie Nummer fiinf, der an das Requiem denken Idsst.

Das ist die Arie des Christen, ,,Jener Donnerworte Kraft“, mit obligater Posaune, das
heifdt, dass Stimme und Instrument gleichwertig gefiihrt sind, auch in den Kadenzen
wechseln sie ab. Es gibt insgesamt nur acht Arien, aber jede davon dauert fast zehn
Minuten. Dabei muss man bedenken, dass es sich ja um Musik fur die Fastenzeit handelt,
Oper war da verboten — das ist so, wie wenn man statt Fleisch einen tollen Fisch zu-
bereitet. Eine opulente Fastenspeise!

Der Moment des Schreckens,

den der Christ im ersten Teil erlebt,

ist in dieser erwdihnten Arie mit

der obligaten Posaune musikalisch
wirklich sehr nachdriicklich gestaltet

— da spiirt man deutlich, dass es um

ein existenzielles Erlebnis geht.

Ja, das hat eine starke innere
Glaubwiirdigkeit. Dieses Gefiihl von
Schuld und Gewissensqual ist nicht
wegdiskutierbar. ,,Schuld-Gefiihl“ ist in
diesem Zusammenhang ein interessantes
Wort. Dabei besteht natiirlich die

Gefahr des Moralisierens, die ist von
Anfang an gegeben. Deshalb ist der

Witz sehr wichtig. Witz bedeutet, ein
grofles Fragenzeichen tiber alles zu machen.
Die Antwort kann nur hypothetisch sein.

»Christgeist“-Figurine von Renate Martin

Nikolaus Harnoncourt

,Mozart stellt hier
nichts in Frage*

An Mozarts friithen Werken fillt auf, dass
sie immer wieder so etwas wie das kiinst-
lerische Gesamtpotenzial erkennen lassen.
Die Schuldigkeit scheint mir in dieser
Hinsicht sehr viel zu bieten.

Die Schuldigkeit ist auch ein grofles und
wichtiges Stiick. Diese Beobachtung ist
ganz richtig. Das ist wie fruchtbare Erde,
in der alles schon angelegt ist. Die Art der
Verarbeitung ist dann natiirlich wieder eine
andere Frage.

Ein auffallendes Beispiel ist die Arie Num-
mer fiinf mit obligater Posaune, die einen
spontan ans Requiem denken ldisst.

Darf man diesen grofien Bogen ziehen?
Die Posaune auf eine derartige Weise
einzufiihren, das ist schon allerhand!

Das ist eine enorme Herausforderung fuir
den Posaunisten, es wundert mich, dass
Mozart dem Salzburger Orchester so
etwas zugetraut hat. Ein derart solistisches
Stuick fiir Posaune hat er nie wieder ge-
schrieben. In der Arie sind die Klinge der
Posaune ja auch als Worte zu verstehen.
Es ist eine Gerichtsposaune. Der Schre-
cken ist viel grofer als im Tuba mirum

im Requiem. Aber es stimmt: Das sind die
einzigen beiden Posaunenstiicke, Mozart
hat das Instrument sonst solistisch nicht
verwendet. Da ist wirklich ein Bezug.

Das Thema des Stiicks liegt heutigen
Menschen ja eher fern. Aber was Mozart
daraus macht ...

Das ist eine sehr komplexe Sache.

Auf jeden Fall gibt es hier keine musika-
lischen Subtexte, in denen Mozart das
Gegenteil von dem sagt, was im Text steht.
Diese spatere Spezialitit von ihm finde ich
hier nicht. Er will nichts in Frage stellen.
Aber es ist typisch fiir ihn, dass er die
Figuren nicht wertet, so dass zum Beispiel
der Weltgeist ein charmanter Kerl ist.

Wie weit hier der Geist der Aufklarung
hereinspielt, will ich jetzt nicht beurteilen,
das ist ein ganz eigenes Thema. Um die
barocke Allegorie werden wir jedenfalls
nicht herumkommen. Und eines ist ganz
wichtig: Der erste Teil, den Mozart vertont
hat, muss unbedingt im Hinblick aufs
Gesamte gesehen werden.
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Bindelung der Krafte

Wer sitzt im Graben, wenn die Musi spielt? Anders als die anderen Wiener Opernhéuser
verfugt das Theater an der Wien tber kein eigenes Instrumentalensemble, sondern kooperiert
nach einem ausgekliigelten System mit ausgewahlten Partnern aus dem Wiener Konzertleben.

Konkret bestehen fiir das Jahr 2006 vier
solcher Orchesterpartnerschaften, mit
denen das aktuelle Spielplanangebot

im ,klassischen“ Repertoire wie auch

auf den Spezialgebieten der alten und

der neuen Musik gestaltet wird. Mit den
Wiener Symphonikern (Chefdirigent: Fabio
Luisi) und dem RSO Wien (Chefdirigent:
Bertrand de Billy) wurden langfristige
Kooperationsvertrige geschlossen, die
beiden Orchester, sonst vorwiegend im
Konzertsaal zu Hause, sollen jeweils etwa
ein Drittel der Produktionen bestreiten.
Dazu kommen Spezialensembles wie der
Concentus Musicus Wien, der aufgrund
seines besonderen Status als ,,persénlicher
Klangkarper* von Nikolaus Harnconcourt
mit diesem regelmaflig Barockopern und
friihe Mozartopern realisieren wird, sowie
das Klangforum Wien, das im November
Bernhard Langs | Hate Mozart zur Urauf-
fihrung bringt.

Diese nur scheinbar komplizierte, in
Wahrheit aber sehr effiziente und kosten-
glinstige Lésung zielt nicht allein auf die
stilistisch optimale Realisierung der jewei-
ligen Projekte, sondern soll auch ein wich-
tiges Kriterium des Stagione-Systems ge-
wiahrleisten: gleich bleibende Besetzungen.
Wahrend in konventionellen Opern-
orchestern Wechseldienste der Musiker

an der Tagesordnung (und aufgrund des
Repertoirebetriebs auch notwendig) sind,
sollen im Theater an der Wien vom ersten
Probentag bis zur letzten Auffihrung
dieselben Musiker an den Pulten sitzen

— eben jene, die sich als Ensemble fir die
jeweilige Auffilhrung konstituiert haben.
Intendant Roland Geyer sieht in dieser
»Bundelung der Krifte“ ein zukunftswei-
sendes Modell, kommt sie doch dem
kiinstlerischen Niveau der musikalischen
Darbietung und einer konstant hohen
Qualitat aller Auffiihrungen entschieden
entgegen. Und dieses Argument macht
das Theater an der Wien wiederum fiir alle
jene erstklassigen Dirigenten attraktiv, die
nicht an anderen Wiener Hiusern arbeiten
(wollen) und die Geyer vorrangig hier ver-
sammeln will. Denn Nikolaus Harnoncourt
ist gewiss nicht der einzige, der Qualen
leidet, wenn er im Verlauf der Proben alle
verfiigbaren Konzertmeister und bei jeder
zweiten Auffihrung einen anderen Solo-
cellisten vor sich hat.

Die Kooperation mit den Wiener Sym-
phonikern ist fiir das Theater an der Wien
ubrigens wirtschaftlich besonders attraktiv.
Dank einer Neustrukturierung der Dienst-
pline kann das Orchester seine zusitz-
lichen Aufgaben im Rahmen des bereits
bestehenden Leistungsvertrags mit der

Stadt Wien erfiillen; zugunsten der Opern-
arbeit soll fallweise auf Tourneen verzich-
tet, vorhandene Kapazititen sollen besser
genutzt werden. ,Es wird keine Zusatz-
dienste geben,“ versicherte Symphoniker-
Prisident Rudolf Streicher anlisslich der
Vertragsunterzeichnung. Was bedeutet,
dass keine zusatzliche Finanzierung
erforderlich ist. Das Orchester der Stadt
Wien dehnt seine Aktivititen nun auch ins
Opernhaus der Stadt Wien aus.

Erfahrung im Opernbetrieb bringen nattir-
lich alle vier Orchesterpartner in reichem
Ausmafd mit. Die Wiener Symphoniker
sind seit Jahrzehnten bei den Bregenzer
Festspielen (wenn auch unter ganz ande-
ren akustischen Bedingungen) im Einsatz,
das RSO hat sich an der Wien vielfach in
Produktionen von OsterKlang und Klang-
Bogen bewihrt, das Klangforum ist in der
Realisierung zeitgendssischer Musik-
theaterwerke ohnehin europaweit eine
erste Adresse — und der Concentus hat
schon vor fiinfunddreifSig Jahren seine
Feuertaufe im Theater an der Wien bestan-
den: in einer Festwochen-Auffiihrung von
Monteverdis Il ritorno d’Ulisse in patria
1971. Damals saf3en die Musiker allerdings
nicht im Graben, sondern — kostiimiert —
auf der Biihne.

L2Alle
mussen

am Sprieliel sitzen®

Erich Hobarth, Konzertmeister des Concentus Musicus
Wien, Uber das Abenteuer der Opernarbeit

Wenn ein hoch spezialisiertes Konzerten-
semble wie der Concentus Musicus vom
Podium in den Orchestergraben wechselt,
ist das ein spannendes Abenteuer. Im
Produktionsprozess mitzuerleben, wie
eine Auffithrung zustande kommt, welche
Krafte zusammenwirken missen (und
was dabei alles an Unvorhergesehenem

passieren kann), sei fur ihn eine absolut in-

teressante Erfahrung, sagt Erich Hébarth.
In kiinstlerischer Hinsicht sei der Abstand
zum Konzert dann allerdings nicht so grofR
gewesen wie urspriinglich erwartet — vor
allem, weil der Dirigent des Concentus in
jedem Fall Nikolaus Harnoncourt heif3t,
und der fasse ohnehin jedes Werk als eine
Art Oper auf.

»Musikalisch kommt man an dieselben
Probleme“, resiimiert Hébarth. ,Ein
wichtiger Unterschied besteht darin, dass
im Theater die Sanger weiter weg sind,
dass der Hor- und Blickkontakt nicht so
zuverldssig funktioniert wie in der Konzert-
situation. Da entstehen Unsicherheiten,
die man im Orchester blitzartig auffangen
muss, es gibt viele Momente, wo man viel
flexibler reagieren muss, und zwar als Kol-
lektiv: Alle miissen am Spriefel sitzen! Als
Konzertmeister bin ich nur dann speziell
gefordert, wenn eines dieser seltsamen
Missverstindnisse passiert, dass plétz-
lich niemand spielt. Dann muss ich Farbe
bekennen. Das ist aber selten.“

Fiir Nikolaus Harnoncourt sei der Con-
centus nicht zuletzt deshalb ein bevor-
zugter Opernpartner, weil wechselnde
Besetzungen hier absolut ausgeschlossen
sind, meint Hébarth. ,,Und wir profitieren

unheimlich davon. Wenn man eine Mozart-

Oper erarbeitet hat, kommt das natirlich
den Konzerten zugute. Wir haben uns als
Orchester sehr gut weiterentwickelt, seit
wir auch Oper machen.“

Grundsitzlich sei in der Oper dieselbe
Prazision zu erzielen wie im Konzert: , Wir
haben im Theater an der Wien ausreichend
Proben, so dass Harnoncourt detailmiRig
arbeiten kann. Wenn sehr gut geprobt ist,
und wenn die Singer wissen, wo die Ge-
fahren sind, wo sie aufgrund der gréReren
Distanzen zum Schleppen neigen, dann
gibt es bei den Auffilhrungen nur mehr
minimale Probleme.“

Die Akustik im Theater an der Wien habe
er zunichst als ziemlich trocken und etwas
schwierig empfunden, sagt Hébarth. ,Aber
wenn man prizise spielt, ist sie sehr treu.
Was man macht, kommt exakt riiber. Man
hért auch alles, was wichtig ist, und die
Balance zwischen Orchester und Singern
ist optimal. Man muss natiirlich Qualitit
produzieren. Verstecken kann man hier
nichts.“
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Der Kiinstlerin Lotte Reiniger (1899 bis
1981) widmet das Theater an der Wien
eine Ausstellung, die von 31. Mirz bis 11.
Juni vor den Vorstellungen und wihrend
der Pausen im Theatermuseum zu besich-
tigen ist. Reinigers groRe Begabung und
Leidenschaft war der Scherenschnitt, den
sie zum Animationsfilm weiter entwickelte;
1926 brachte sie den ersten abendfiillen-
den Trickfilm der Geschichte heraus, ihr
unverwechselbarer Schnittstil machte sie
weltweit beriihmt. Das Lebensthema von
Lotte Reiniger war jedoch die Musikwelt
Mozarts, der sie ab 1930 mehrere Silhou-
ettenfilme und ein Schattenspiel widmete.
1971 entstanden tiber hundert Scheren-
schnitte zu Figaro, Don Giovanni,

Cosi fan tutte und Zauberfléte, die zum
Schénsten zihlen, was in dieser Kunst-
form geschaffen wurde. Sie werden nun
erstmals in Osterreich gezeigt.

Freitag, 31. Mirz, 19.00 Uhr
Einfihrungs-Soiree mit Dramaturg
Heiko Cullmann: Osterreichische Erst-

auffiihrung des verschollen geglaubten
Silhouettenfilms A Night in a Harem
(nach Mozarts Entfiihrung aus dem Serail)

Paolo Carignani - Christof Loy - Kurt Streit - Silvana Dussmann - Britta Stallmeister -

Elina Garanéa - Jenny Carlstedt - Simon Bailey

Elisabeth von Magnus - Juliane Banse - Patricia Petibon - Michael Schade - Christoph Genz -

Philipp Harnoncourt - Nikolaus Harnoncourt



Ein Fall
fur zweil

Wenn zwei grofe Solisten sich zum Duo
formieren, verspricht das doppeltes Ver-
gniigen, nicht nur firs Publikum, sondern
auch fur die Ausfiihrenden. SchlieRlich be-
deutet Kammermusik fiir jeden guten Mu-
siker das héchste der Gefiihle, und wenn
Sanger im Vollbesitz ihrer Méglichkeiten
zum kreativen Wechselspiel antreten, dann
sprithen im Idealfall die Funken.

Man darf also ein besonderes Ereignis
erwarten, wenn Michael Schade und
Thomas Quasthoff ein gemeinsames
Soloprogramm gestalten. Der erfolgreiche
Mozarttenor ist zwar auf der Opernbiihne
sehr aktiv — im Theater an der Wien derzeit
noch in Lucio Silla und ab 12. April in

Die Schuldigkeit des ersten Gebots. Dass er
aber auch in der Liedkunst die héchsten
Weihen besitzt, hat er zuletzt mit einer
preisverdichtigen Aufnahme von Schuberts
Schéner Miillerin bewiesen; der zuweilen
leichtfertig strapazierte Vergleich mit Fritz
Wunderlich wurde von den Kritikern hier
einmal mit vollem Recht gezogen.

Thomas Quasthoff seinerseits war von An-
beginn mehr auf dem Konzertpodium zu
Hause, und obwohl er in letzter Zeit grofe
Opernerfolge gefeiert hat und bis 2009 mit
Falstaff, Ochs und Kénig Marke die drei ge-
waltigsten Partien seines Fachs vorbereitet,
betrachtet er den Liedgesang weiterhin als
sein eigentliches Metier. Und weil ihm des-
sen Férderung speziell am Herzen liegt,
ist er derzeit auch mit der Vorbereitung
eines groRRen Liedwettbewerbs in Berlin
beschiftigt. Auch Quasthoff hat uibrigens
Schuberts Miillerlieder wie auch die
Winterreise im Vorjahr neu vorgelegt.

Mit Unterstiitzung von Quasthoffs bewihr-
tem Klavierpartner Justus Zeyen prisentie-
ren die beiden Kiinstler nun eine ausgewo-
gene Mischung aus ,,Greatest Hits* und
Feinkost fiir Kenner.

Dienstag, 4. April, 19.30 Uhr
MICHAEL SCHADE Tenor
THOMAS QUASTHOFF Bariton
JUSTUS ZEYEN Klavier

Lieder und Duette von Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Wolfgang Amadeus Mozart,
Franz Schubert, Robert Schumann,
Johannes Brahms und Wienerlieder

Dialoge
in allen

Im zehnten Bestandsjahr
prasentiert das Festival
OsterKlang ein Konzert-
programm, das den Friedens-
wunsch thematisiert.

Freilich spielt auch das
Mozartjahr diesmal eine
gebiihrende Rolle.

Arnold Schénberg Christus-Vision (1919)

Aus diesem Anlass funktioniert Nikolaus Harnoncourt das Eréffnungskonzert der Wiener
Philharmoniker zu einer Andacht um: Die geschlossene Wiedergabe von Mozarts letzten
drei Symphonien, die Harnoncourt als eine Art existenzielle Reise auffasst, garantiert dem
Hérer einen Eindruck fiirs Leben.

Neben diesem Grofereignis verdient aber zweifellos der Abend mit Gidon Kremer und
seiner Kremerata Baltica besondere Aufmerksamkeit. Denn wie oft hat man schon Gele-
genheit, den stets auf Raritidten und Grenzginge erpichten Ausnahmemusiker mit einem
der ganz grofden Klassiker der Konzertliteratur, ndmlich Mozarts A-Dur-Konzert KV 219, zu
erleben? Ein Zugestindnis an das Jubildum, das man sich nicht entgehen lassen sollte —
und das der kreative Geiger naturgemifl mit einem aktuellen Kommentar ergénzt:

mit Alexander Raskatovs 5 Minuten aus dem Leben von W. A. M., einer Mozart-Hommage
von ganz speziellem Zuschnitt, in der der aus Moskau stammende Komponist, Jahrgang
1953, seiner Neigung zu sehr persénlich gestalteten Traditionsbeziigen Ausdruck gibt.
Doch Kremer wire nicht Kremer, hitte er nicht in seiner alten Heimat schon wieder ein
Talent entdeckt und geférdert, das er nun erstmals auch nach Wien bringt: Lera Auerbach,
geboren 1973 in einer kleinen Stadt am Rande Sibiriens, als achtzehnjahrige Pianistin
anlisslich einer Konzertreise in New York abgesprungen, dort als Pianistin und Kompo-
nistin an der Juilliard School ausgebildet und derzeit in Bremen ansissig, ist eine
herausragende Mehrfachbegabung, die auch im Bereich der Literatur ein eindrucksvolles

Ganz in Mozart.

Begeben Sie sich auf eine einjahrige Reise auf
den Spuren eines Genies — genieBen Sie das
Mozartjahr 2006 im Theater an der Wien!

Unter den Fligeln des Lowen.

Richtungen

Komponistin Lera Auerbach: ,,Schockierende Gréfe und Tiefe“

CEuvre vorzuweisen hat; ihre Gedichte stehen in Russland auf dem Lehrplan von Schulen
und Universititen.

Was ihre Musik betrifft, die stilistische Einfliisse von Prokofjew und Copland gleicherma-
Ren reflektiert, so zeigte sich die ehrwiirdige Sofia Gubaidulina ,,schockiert von der Gréfie
und Tiefe ihrer Werke“. Als leidenschaftliche Kiinstlerin von ungewshnlicher Auffassungs-
gabe und ungebremster Produktivitit hat Lera Auerbach allein im vergangenen Jahr mit
drei groRen Kompositionen Aufsehen erregte: In Los Angeles wurde die Wahl-Amerika-
nerin mit einem Stiick namens Dreams and Whispers of Poseidon gefeiert, das den Opfern
der Tsunami-Katastrophe gewidmet ist, fiir John Neumeier schrieb sie ein abendfiillendes
Ballett tiber das Andersen-Marchen von der Kleinen Meerjungfrau, das am Kéniglichen
Opernhaus Kopenhagen aus der Taufe gehoben wurde — und fiir Gidon Kremer entstan-
den, uraufgefithrt im Herbst 2005 beim Lucerne Festival, die Dialogues on Stabat Mater,
die nun auch beim OsterKlang-Festival zu erleben sind. Es handelt sich dabei um ein rund
vierzig Minuten langes Werk fuir Solovioline und Streichorchester, das den zwdlf Sitzen
von Pergolesis beriihmtem Stabat Mater Zwischenspiele hinzufiigt — Gebete, Kommen-
tare, persénliche Reaktionen, ein Dialog liber die Grenzen der Zeit. Eine gute Gelegen-
heit, die durchaus sinnliche Klangsprache der jungen Russin kennen zu lernen. Und die
nichste ist bereits fix programmiert: Fiir 2009 schreibt Lera Auerbach ein abendfiillendes
Buhnenwerk fiir das Theater an der Wien.

Dariiber hinaus kommt natiirlich auch bei diesem Jubilaums-OsterKlang die Musik jenes
Komponisten nicht zu kurz, der wie kein anderer der tiefen Sehnsucht der Menschen
nach dem, was man , Erlésung® nennen kénnte, Ausdruck zu verleihen wusste: Johann
Sebastian Bach figuriert in insgesamt vier Konzerten. Einen Héhepunkt verspricht der
Abend mit Bariton Matthias Goerne und den Kantaten BWV 56 (Ich will den Kreuzstab
gerne tragen) und BWV 82 (Ich habe genug). Fur eine andere Art von Gesang steht hinge-
gen Jordi Savall, der bei seinem Soloauftritt in der Minoritenkirche das Klangspektrum
der Gambe vorfiihrt. Bereits Tradition hat das Bach-Programm am Karsamstag in der
Hofburgkapelle, gestaltet von Martin Haselbéck und der Wiener Akademie, und mit
Bachs Osteroratorium (BWV 249) sorgt die Haydn-Akademie unter Anton Gabmayer fir
eine Reminiszenz an das erste Festival vor zehn Jahren, als dieses Werk ebenfalls in der
Osternacht im Stephansdom erklang.

Die OsterKlang-Termine finden Sie auf der Riickseite, iiber das Detailprogramm
informieren der OsterKlang-Folder, erhiltlich an der Tageskassa, sowie unsere
Homepage: www.theater-wien.at

Maurizio Pollinis Aktivititen als Briicken-
bauer zwischen der so genannten ,alten”
und ,neuen“ Musik sind Legende. Fiir
sich selbst hat der Maildnder Pianist die
Auseinandersetzung mit der Moderne
gesucht, um sich neue Zuginge zu den
Werken der Klassik zu erdffnen. Fiir sein
Publikum hat er dabei spannende Wege
zur Begegnung mit dem Schaffen zeit-
gendssischer Komponisten erschlossen.
Nun hat er fiir das Wiener Mozartjahr in
Zusammenarbeit mit Hans Landesmann
eine flnfteilige Konzertreihe konzipiert,
bei der die bewihrte Konfrontation auf
Mozart fokussiert.

Die dritte Station dieser Pollini Perspek-
tiven findet im Rahmen des Festivals
OsterKlang unter dem Motto ,,Friede auf
Erden* statt und sollte schon deshalb nicht
versaumt werden, weil es sich dabei um
ein Chorkonzert vom Allerfeinsten handelt.
Es beginnt mit Mozarts Ave verum und
fuhrt tber eine aussagekriftige Schubert-
Auswahl zu klanglichen Ausformungen
des Friedensgedankens im zwanzigsten
Jahrhundert. Pollini tritt bei dieser
Gelegenheit in Dialog mit dem Arnold
Schoenberg Chor unter Erwin Ortner,
assistiert vom Wiener Kammerorchester,
flankiert von den Solisten Juliane Banse,
Christoph Strehl und José Antonio Lépez.
Lux aeternal

Montag. 17. April, 19.30 Uhr

Erfolg ist, Zeit fir die
schénen Dinge zu haben.
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